50. YILINDA PORTABELLA’NIN UMBRACLE’SI:
HALKCI DEGIL DEVRIMCi SINEMA!

Onur Kesaph

Bir sinemacinin ayni anda Resnais veya Antonioni kadrajlarina, Ayzenstayn'in
kurgu zekasina, Fellini'nin sofistike ukalaligi ve asiriligina ve de Rocha’nin
siddetine sahip olma ihtimali, olsa olsa bir yeniyetmenin giindiiz dislerindeki
“auteur all star”1 ya da biiylime eyleminden bihaber bir gen¢ eskisinin “voltran”
seklinde vuku bulabilir. Fakat film elestirmeni Ezequiel Schmoller i¢in ispanyol
- ya da Katalan m1 demeliydik — yonetmen Pere Portabella tam olarak bu hayalin
somutlasmis hali (pereportabella.com [baglanti]). Boylesine zitliklar iceren bir
karigimin, ¢ig bir postmodernligi veyahut egreti bir dokuyu asip kendi
sinematografik diline varabilmesiyse imkansizlik ¢agiriyor. Ne var ki Portabella,
Buiiuel'in her yeni filmde seyrelen gergekiistiiciiliigii ve Almodovar'in her yeni
filmde asirilasan Akdeniz melodramcilig1 golgesindeki Ispanyol sinemasinin en
0zglin ve oOzerk yaraticilarindan birine doniismeyi bagsarmanin otesinde sinema
tarihinin ayriksilar1 arasinda.

Barcelona Okulu olarak adlandirilan ve ¢ogunlukla Fluxus ve Yeni Dalga
akimlarinin etkisinde tutulan toplamin bir parcasi olarak Portabella’nin
sinemasal o6ziintin 1960’larin yenilik¢i sinemasindan daha eskilere uzanarak,
1920’ler ve 1930’larin avangardina yaklastig1 pekald soylenebilir. Bi¢im ve tiirleri
buharlagtiran tarzinda gorsel ve isitsel deformasyonlara bagvurmaktan ve ¢oklu
medya yontemlerini kullanmaktan ¢ekinmeyen yonetmen, dolaysizca ekran
tizerinde ve ekranla ¢alisarak bogluklardan film tirettigini ifade etmektedir (MUBI,

[baglanti]). Stephen Marsh’a goreyse,! Portabella “akustik imaj ve akustigin

! Aktaran: Ledesma, E. (2014). “Intermediality and Spanish experimental cinema: text and image
interactions in the lyrical films of the Barcelona School”. Journal of Spanish Cultural Studies, 14:3,
268.
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imaj1i’n1 yaratmaktadir. Bu betimleme, yonetmenin ham goriintiiler, buluntular,
kamera arkalari, yeniden kurgulanmis kurgu dolu goriintii parcalar ile isleyen, yer
yer kolagjlasan, kimi zamansa asalaklasan sinemasini anlatabilme gayretlerinden
yalnizca biridir.

20. ylizyll Ispanyasinda yasamus her yurttas gibi émriiniin hatir1 sayilir bir
kismini Franco ve ona bagli fasist Falanjistlerin diktasinda gegiren Portabella, her
ne kadar baskici rejime karsi sekillenen Encuentros’a dahil olmasa da? sinemasini
siyasetten uzak tutmamigtir. Bu ugurda basta Miro olmak tizere Picasso ve
benzeri muhalif sanat¢ilarin resimlerini sinemayla harmanlayarak belgeselden 6te
yeni belgeler/yapitlar iireten yonetmen Nocturno 29 (1968) ile edebiyat1 ve
bilhassa siiri sinemasinin merkezinde konumlandirmistir.

Yarattig: tedirginlik hissi ve anlamsizlik esliginde tanimlanamaz hali nedeniyle
“korku” tiirtine ilistirilen bu filmde Portabella, sair Joan Brossa ile isbirligi
halinde metni, olay orgiistinii ve kurguyu parcaciklara ayirdig: gibi filmi kaydetme
ve izletme imkani saglayan aygitlar1 da pelikiilde parcalarina ayirarak “deneysel”
sinema baglaminda 6ncii bir noktaya yerlesmektedir. Nocturno 29'un kesmeli
gecisleri ve fazlasiyla eksik, bos, sessiz kalan devinimi ilk bakista apolitiklik
izlenimi verse de filmin ad1 értiilii bir politik ifade icermektedir.? Filmin gdsterime
girdigi yil, Ispanya I¢ Savas'min Cumhuriyetcilerin yenilgisiyle sonuglanarak
Franco tiranliginin basladigi 1939’dan sonraki 29. yildir ve muhalifler icin bu
durum Ispanya’nin nocturnal bir karanlikta, bitmeyen gecede gegcirdigi siireyi
imlemektedir.

Kisa, orta ve uzun metraj calismalariyla hemen her on yili son derece iiretken
geciren Portabella i¢in Vampir-Caudecuc (1970), yalmizca ilk uzun metraj
belgeseli olmanin 6tesinde biriciklik ihtimali olan bir yapim siirecine, icerige ve
yonetmenin diinyada ses getirecek bir sonraki filmini miijdeleyen bir iisluba
sahiptir. Basroliindeki Christopher Lee’yi korku tiirtinde kiilt mertebesine
eristiren, Jests Franco'nun yonettigi Kont Drakula’nin (Nachts, Wenn Dracula
Erwacht, 1970) yapim siirecine Portabella’nin adeta sizmasiyla kotarilan Vampir,
yukarida bahsi gegen asalaklasan sinemanin nitelemesinin de yegane nedenidir.

Konvansiyonel sinema anlayisi ve yildiz sistemiyle cekilen bir filmin iizerine

2 Bener, V. J. (2014). “Radical Politics and Experimental Film in Franco’s Spain: Los encuentros de
Pamplona, 1972”. Hispanic Review, Volume 82:2, 167.

3 Ledesma (2014), 269.
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yapisip, kamera ile filmin kanini emercesine ¢ekilen “sagma” goriintiiler, setin igdis
edilmesi, Drakula kiiltiintin hafif mesrep ve ugar1 bir hiiviyete biiriindirilist ile
Vampir - Kont Drakula’dan bir yil 6nce izleyiciyle bulusmay1 basararak - bir nevi
“vampir film” etiketini hak etmektedir. Bu tuhaf seyre ragmen belgesel filmin kendi
hudutlarinda korkutuculuga sahip olusu ise, Portabella’nin bir sonraki filmi, bu
yazinin omurgast halindeki, Christopher Leenin basroliinde oynadig:
Umbracle’nin (1972), esasinda 1970 yapimi olup gdsterim siirecinde maruz
kalinan sorunlar nedeniyle iki yil gecikmeli gosterime girdigi gercegiyle
birlestiginde iyice karmasik bir hal aliyor. Zira bir vampir/asalak film olarak
Vampir, Umbracle’yt kronolojik ve sinematografik olarak dogurduysa,
Umbracle'nin aslinda Vampir'den bir yil 6nce ¢ekilmis olmasi bizi, herkesi, tipki
Terminator serisinde John Connor’un ebeveynleri misali gibi bir ¢itkmaza sokmaz
mi1? En iyisi bir es vermeli ve aklimiza mukayyet olup Umbracle’'nin 50. yasinm

kutlamaya baglamalu...

istilac1 Bir Ortii Olarak Umbracle

Huzursuz bir ses, bir miizenin gise memuru, dondurulmus hayvanlar1 dingin bir
hayranlikla seyreden ziyaret¢i bir vampir, Barcelona sokaklarinda devinirken
susmak bilmeyen bir telefon, bos bir vagondaki eril istila, “beyaz Toros” islevi goren
bir araba, Franco ve Falanjizmin sansiir yasalar: tizerine belge séylevler, din ve
militarizme bulanmis fagizan film parcaciklari, iki saray soytarisinin giiliingliikleri,
Christopher Lee’nin ¢ok dilli miizikal manevralari ve Poe’nun Kuzgun’unu istahla
okumasi, sessize alinmus bir ¢iftin ev halleri, glipegtindiiz flanorlesen bir vampir,
sessiz sinema komedyenlerinin araya karigmalari, bir pili¢ fabrikasinin “seri”
tretimi/tiiketimi, takilan plagin dongiisiine kapilan imajlar ve 6ldiire 6ldiire ancak
bir karasinegi 6ldiirebilen vampir... Umbracle’ nin siirprizi bozulamayacak 6l¢iide
manasiz ve siireklilik yoksunu sekanslari, filmi 6zet ve agiklamadan muaf kilmaya
pekala vyetebilir. Filmin adi, Barcelona’daki Ciutadella Park’inda yer alan,
golgeleme ve koruma islevi géren bir asma cati, metal bir 6rtiidden gelmektedir.*

Filmin cesitli seslerle bezeli olmasina karsin sessiz bir film atmosferi saglamasinda

* Sozciik Katalanca’da semsiye demek ve “umbrakl” seklinde okunuyor. Yazida sozciige getirilen
eklerde (-si, -min, -da, -y1) bu okunusu esas aldik. (ed. n.)
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sozciik anlamiyla “umbracle’nin yol agtiklar1 ve bu ugurda hangi “seylerin”

alegorisine donustiigi belirleyicidir.

/T

Matt Losada i¢in film, klasik korku sinemasinin “istilaci 6teki’ne yaslanarak

ilerlemekte ve Franco'nun otekilestirici uygulamalarini ters ytiz ederek, tirpertici
bir goriiniime sahip 6tekinin sistem i¢in en ufak bir tehdit icermemesi halinde
aslinda istilac1 ve korkutucu olanin sistemin ta kendisi olup olmadigini tartismaya
agmaktadir> Ona gore Umbraclenin avangart bigiminin bambaskaligi,
elestirmenler ve seyirciler nezdinde filmin politik gostergeleriyle muhafazakar ve
soven hegemonyay desifre yetisini golgede birakma riskini tagimaktadir.
Umbracle’da Portabella, Antonioni'nin Monica Vitti'nin bakis bosluklariyla
isaretlenen donemi ve Resnais’nin estetik modernist evresindeki mizansen ve
resimlerin benzerlerini iretmekte ve sahneler arasi baglarin belirsizliginin tizerine
sahne iglerini eksilterek izleyiciyi bosluklar1 doldurma noktasinda etkinlestirmekte
ve anlam dretimi konusunda dayanmismaci bir iiretime davet etmektedir.
Portabella, tiir ve bicimleri durmaksizin kolajlarken, Kulesov efekti ve catismaci
Sovyet montajina bagvurarak goriintii dilini oyunbaz kilar. Kamera hareketlerinde
aktiiel kullanimlarin yer yer 6zg¢ekimlere evrilmesi ise Fellini’den Sorrentino ve

Ostlund’a uzanan patikanin asiriliklarini cagristirmaktadir.

> Losada, M. (2012). “Pere Portabella's Umbracle and the Francoist crusade narrative”, Journal of
Spanish Cultural Studies, 13:4, 339.
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Gorselligin boylesine pargali ve farkli oldugu bir filmin teknik acidan en dikkat
¢ekici yonii ise ses kanalindaki uygulamalardir. Ses, kimi zaman goriintiiyti bozma,
etkisizlestirme, hafife alma aygiti iken, kimi zamansa goriinttiyii kuklalagtiran bir
despotu andirmaktadir. Umbracle’'nin nevi sahsina miinhasir isitselligi, korku
dolu notalarda absiirt komediye varan gevelemelere varan bir zenginlik
sergilemesine ragmen filmde roliinden ¢iktig1 anlar haricinde Christopher Lee
haricinde hig¢bir “oyuncu”nun sesi isitilmemektedir. Filmin guraltiala sessizligi,
Eduardo Ledesma’ya gére Franco diktatérliigii altinda sesi kisilan Ispanyol
halkinin tezahiirtdiir.®

Klasik korku tiirtinde siklikla yinelenen, bir ev, okul, mahalle ya da sehrin ne ve
kim oldugunu belirsiz bir yabanci/6teki tarafindan istilasinin Umbracle’da ¢agdas
korku sinemasi icinde islendigini vurgulayan Losada icin bu yontem, Ispanya’yr
yeniden fetheden lider olarak “Katoliklik, asir1 milliyet¢ilik ve aile” ticlemesine
basvuran Franco'nun I¢ Savag'tan oliimiine dek siirdiirdiigii Hachi seferini
sinematik yapibozumuna ugratmaktadir.” Ona gore vampir kiligindaki
Christopher Lee'nin kimseyi 6ldiirememesi, i¢i bos bir tehdit halini almasi ve
tehdidin verili olandan, fasizan sistemden - olanca glicii ve niifuzuna ragmen -
ortiilii olarak gelmesi, gelecege dair umutlandirici bir tona sahiptir.

Ttim bunlara ragmen - Portabella’nin saygisiz ve yikici auteur’liigiiniin akillara
“punk” etiketini getirdigini ancak olaganca pargalayiciligina ragmen yonetmenin
punk’taki daginikliktan ziyade biitiinctilliige sahip oldugunu ve bu durumun da
Portabella’yr punk’in en zarif haline dontstiirdiigiinii belirten - Schmoller’in
(pereportabella.com [baglanti]), ydnetmeni diger maestro’larla eglestirirken andig
Glauber Rocha adi, Portabella’nin ideolojik hamlelerinin, politik sinema
anlayisinda nereye yerlestirilmesi gerektigini muglaklastirmaya yetmektedir. Bu da
yazinin bashiginda yer alan “halk¢i-devrimci” uyusmazligina yonelmeyi

gerektirmektedir.

6 Ledesma (2014), 268.
" Losada (2012), 351.
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Uciincii Sinema ve Umbracle

Sinemanin politikayla etkilesiminde en bagdastirici yanitlarin basinda, hig
stiphesiz “her filmin esasinda politik” oldugun 6nermesi yatmaktadir. Ancak bu 6n
kabuliin Gtesinde, sinemay1 alenen politik bir aygit, devrimci miicadelenin bir
pargast olarak goren akimlar da mevcuttur. Bunlar arasinda nispeten
kuramsallasmis haliyle éne c¢ikan Uciincii Sinema hareketi, iki kutuplu diinya
diizeninde birinci diinya olarak nitelenen kapitalist blok ile ikinci diinya olarak
nitelenen sosyalist blok disinda kalan cografyalara atfedilen “lg¢lincii diinya”
sifatina atif tagimaktadir. Basta Latin Amerika olmak iizere Afrika ve Asya
tilkelerinde meydana gelen devrimci bagkaldirilar, Bati Blogu ve Dogu Blogu
tilkelerinden 6zerkleserek dzgiirlesmis bir ticiincii yol iddiasi tasimaktadir. Ugiincii
Sinema ise bu arzunun sanatsal disavurumlarindan biridir ve izleyiciyi
etkinlestirerek yeni bir 6znellik Giretimi babinda, “olay”lara yasli bir sinemadir® zira
Kiiba Devrimi basta olmak tizere s6z konusu cografyalardaki olaylar, izleyiciyi
tetikleyecek niteliktedirler.

Uciincii Sinema, kapitalist bloga ait olup Hollywood anlatisi agirlikli olmak iizere
ana akim sinema kodlariyla ve en 6nemlisi hegemonyanin tarafinda yer alan Birinci
Sinema’ya karsidir. Bunun yani sira Avrupa’da veyahut sosyalist blokta
konumlanip, cagdas anlatilar gelistiren, hegemonyaya elestirel yaklasan ancak
estetik ve modernist tutumu baskin Ikinci Sinemanin da karsisinda konumlanan
Uciincii  Sinema, devrimci bir tavirla hegemonya ile savasi beyazperdede
sirdirmeyi amaclayan bir yapidadir. Arjantinli sinemacilar Solanas ve
Gettino’nun 1968 yilinda Uctincii Bir Sinemaya Dogru baslikli manifestolariyla ilk
defa somut olarak kavramsallastirilmaya girisilen Ugiincii Sinema, miicadele
caginin en onemli kiltiirel, bilimsel ve sanatsal tezahiirii olarak oOzgiirlesmis
kisilikler ve kitleler olusturmay1 ve kiiltiiriin somiirgelestirilmesine son vermeyi®
hedeflemektedir. Yonetmenlerin ayni y1l ¢ektikleri dort saatlik deneysel, kurmaca
ve belgesel tiirlerinin harmani halindeki Firinlarin Saati (La Hora de Los Hornos,

1968) adl filmle birlikte yorumlanmasi gereken manifesto, baskici bir yonetim

8 Acar, F. (2019). “Uciincii Sinema Hareketi'nde Oznellik Uretimi”. SineFilozofi, 6zel say1 no. 1: 359-
360.

% Solanas, F. ve Gettino, O. (2008). “Uciincii Bir Sinemaya Dogru”. Sinemasal Yazilart 1 - Sinema
Ideoloji Politika iginde (ed. B. Bakir, Y. Unal, S. Saliji), Nirengi Kitap, 171.
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altinda devrimci bir yapitin nasil kotarilabilecegi ve en 6nemlisi seyirci ile nasil bir
etkilesime gecilmesi gerektigine dair siireci anlatmaktadir.’® Ugiincii Sinema’y1
birinci ve ikinci sinemalarin kodlarindan ayiran en 6nemli olgu, seyircinin tiiketici
olmaktan ¢ikarilmasidir ki Ugiincii Sinema seyirciye yonelik ideolojik ve
entelektiiel bir meydan okumadir.! Solanas ve Gettino’ya gore bunu saglamanin
ve sinemasal hegemonyadan hem sanat¢ilar1 hem seyircileri ¢ikarmanin yolu
sistemin benimsemeyecegi, onun gereksinimlerine yabanci filmler yapmaktan ve
sistemle dogrudan, acikca savasan filmler iiretmekten ge¢mektedir.!? Uciincii
Sinema sinemanin geleneksel iiretim stireclerine de tiiketilme tarzina da karsi
¢ikmaktadir ve klasik anlatinin eglence hedefi gibi cagdas sinemanin hantal ve

siradan polemik agirlikli anlayisini da kendisine yasaklamaktadir.3

Uclincii Sinema hareketi, 6znelestirdigi karakterler ve kalabaliklarin ortak
paydalarinin yoksulluk, yoksunluk ve magduriyet olmasi nedeniyle, bu gerceveye

uygun motifler gelistirmistir. 1960’larin basinda Brezilya’da, sosyal temalar ve

19 Solanas ve Gettino'nun filmini 2018’de 50. yas1 dolayisiyla Sekans’ta anmustik. Bkz. Yatarkalkmaz,
S. (2018). “Sinemanin Devrimci Atesi: 50. Yilinda Firinlarin Saati”. Sekans e8, 110-123 [baglanti].
(ed.n.)

1 Erus, Z. ¢. (2007). “Manifestolardan Giiniimiize Ugiincii Sinema Tartismalar1”. Ugiincii Sinema
ve Uciincii Diinya Sinemast i¢inde (ed. E. Biryildiz, Z. C. Erus), Es Yayinlari, 28-29.

12 Solanas ve Gettino (2008), 177.
13 Wayne, M. (2011). Politik Film (cev. E. Yilmaz), Yordam Kitap, 14.
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estetik yenilikler cercevesinde Yeni Dalga bicimciligini daha toplumsal icerikler ile
mekan ve karakterlerin kent disinda secerek Uciincii Sinema’y1 énciileyen Yeni
Sinema Hareketi, akimin en Onemli anlayislarini birini ortaya koymustur.
Rocha’nin “A¢gligin Estetigi” olarak adlandirdigi ve agikladigi yontem, kitanin
ozginligini aclikta, a¢higin en soylu kiltirel bildirgesini ise siddette
kodlamaktadir.*

Az ve hafif ekipmanla bir nevi “gerilla sinemasi1” tabirini ¢agristiran ve uygulayan
Acligin Estetigi, baskiyla ezilen kesimlerin vaziyetlerinin farkina varmasini
saglamay1 amac¢lamaktadir. Birinci Sinemanin gergekligi maskeleyen ve somiirii
diizenini 6rten armik kurmacalar karsisinda Achigin Estetigi sayesinde Ugiincii
Sinema, kitanin ve toplumun estetize edilmesi gii¢ haldeki gercekligini
aktarmaktadir. Ofkeli, bagirgan ve sinematografik acidan ac¢ birakilmis filmlerde,
bigimsel yoklugun gercek yasamdaki yokluga isaret etmesi 6ngoriilmektedir.

Stam ve Johnson’a gére Rocha’nin katkilar1 sayesinde Uciincii Sinema, auteur
anlayisinin bireyi 6znelestirmesine karsi kitaya 6zgii yeni bir auteur anlayisiyla
bireysel goreliligin yerine kitlesellesmis ve ulusallagtirllmis bir 6zneyi
koymaktadir.’> O zamana dek gelistirilmis sinemasal icerik ve bicimlere yonelik
yikicilagsarak yeni bir yapi insa etme isteginin altini ¢izen Uciincii Sinema
sanatcilari, filmlerini eylem haline getirmek ugruna st perdeci bir tona taginan
politika ile kisisel ve kii¢lik olan arasindaki iligkileri acik ederek ikisi arasindaki
ayrimi buharlastirmaktadir.

Kiiltiirtin emperyalizmle, yoksullugun zenginlikle, somiirtilenin somiirgeciyle
kaginilmaz ¢atigmasi ve siddeti Rocha’nin tarif ettigi sinemanin eylemci dogasinm
olusturmaktadir. Gokg¢ek’e gore,®* Rocha’nin manifestosunda altini en ¢ok ¢izdigi
tespit, a¢ birakilmis kitlelerinin zihniyet a¢isindan somiiriilmeye ve yaniltilmaya
daha ¢ok yatkinlagsmasi karsisinda devrimci bir sinemaci ve sinemaya diisen
gorevdir. Endiistriyel sinemanin gercegi yalanlar ve yanilsamalarla gizlemesi
karsisinda Yeni Sinema Hareketi ve ardili olan Uciincii Sinema’nin yapacagi sey

hakikati aciga ¢ikarmak ve toplumun gergek ile gergegin ardinda yatan nedenleri

14 Green, J. N. ve Skidmore, T. E. (2021). “Brazil: Five Centuries of Change”, Brown University
Library [baglanti].

1> Stam, Robert ve Johnson, R. (2005). “Brazil renaissance, introduction Beyond Cinema Novo”.
Jump Cut: A Review of Contemporary Media [baglanti].

16 Gokgek, Z. (2017). “Uciincii Sinema’ya Fernando Solanas Sinemasi Uzerinden Bakis”, Doktora
Tezi, Marmara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, 75.
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anlayabilmesini saglamaktir. Rocha, ayrica yerelligi 6vmek ve sinemaya yedirmek
ile bunun oryantalist bir bicimde ele alinmasi arasindaki farka yonelik uyarida
bulunarak ilkellik 6vgiisiiniin emperyalist ve etnosentrik bir temelden hareket
ettigini hatirlatmaktadir. Ayrimi belirgin kilmaya yonelik Rocha’nin Onerisi ise
Fanon'un tarif ettigi siddettir ki s6z konusu siddet, siddeti uygulayana yonelik
siddetin esit diizeyde anlasilabilir olacagi bir zeminde konumlanmaktadir.'’
Achgin Estetigi anlayisiyla Rocha, Uciincii Sinema akimina isitsel ve gorsel
baglamda bagirgan ve saldirgan olabilecek bir motif ddhil etmistir. Bu yaklasima
gore, kiiresel hegemonyanin siddet uygulayarak yarattigi ve topluma dayattigi
gerceklik yanilgisinin ancak ve ancak tersine yoneltilecek - seyri giiclestirmek
pahasina - ag¢ ve siddetli bir sinematografiyle saglanabilecegini diisiiniilmektedir.
Bu noktada devrimci ve halk¢r gayelerle hareket eden sinemacilarla yapitlarina
getirilen, Sara Nadal-Melsio’'nun 6zetledigi ii¢c temel elestiriye bakmak yerinde
olacaktir. Duruma ve vaziyete gore konumlanan tutuma gore bu filmler fazla erken
ya da fazla gecikmis olabilmektedir. Estetik yargilar i¢inse s6z konusu filmler ya
asir1 deneysel ya da deneysellik diizeyi yetersizdirler. Ortodoks politik elestiride ise
bu filmlerin agir1 politik ya da apolitik gorerek yermek yaygindir.!® Politik sinemay1
adeta cikmaza siiriikleyen bu 6z cercevesinde Rocha ve Portabella’yla Uciincii
Sinema ve Umbracle’yr yanyana getirmek de giliclesmektedir. Rocha’nin “a¢”
imajlar1 Portabella’da yerini - deformasyona ragmen - estetige, Uciincii
Sinema’nin anlasilir ve tetikleyici 6nermeciligi Umbracle 6rneginde yerini en hafif

tabirle anlagilmazliga birakmaktadir.

Kapatirken

Dadaizm ve gercekistiictiliikle sanatini 6ren ve de sanatsal agidan Man Ray ve
Maya Derenlere daha yakin duran Portabella’nin, klise tabirle “halkin anlayacag:
filmler” yapmadig1 - yapmasinin miimkiin olmadig1 goriilmektedir. Ne var ki
Portabella’nin bu calismada bahsi gecen ii¢ filmi ve Franco'nun oliminden
hemen sonra izleyiciyle bulusan belgeseli General Report (1977) goz Ontine

alindiginda, yonetmenin kendisine yakistirilan tiim etiketlerin yam sira “politik

17 Aktaran: Gokeek, Z. (2017), 75.

18 Nadal-Melsio, S. (2017). “Anachronism and the militant image: temporal disturbances of the
political imagination”, Journal of Spanish Cultural Studies, 18:4, 335.
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sinemact” oldugunu asikardir. Franco sonrasi demokrasiye gecis asamalarinda
bilfiil siyasete de atilan Portabella’yt Umbracle 6zelinde devrimcilige yaklastiran
kan1 ise filmin kati bicimciligindeki devrimciliktir. Edebiyat ve tiyatro
“istilasi’ndaki sinemay1 ozerklestirerek, anlati boyundurugundan kurtaran ve
yedinci sanatin bir imaj sanati oldugunun altini ¢izen Portabella, Umbracle’daki

yaratici rejisiyle biricik bir 6nctliye, devrimci bir sinematografiye imza atmigtir.

Baskici bir aygitin rontgenini Umbracle’da epey soyutlamaci bir bi¢imle kotaran
Portabella’ya bakildiginda, ister istemez Tiirkiye'nin 21. ylizyilina ortilt deginen,
sundugu tekinsiz atmosferle “politik” oldugu iddiasinda bulunulan Abluka (Emin
Alper, 2015), Hayaletler (Azra Deniz Okyay, 2020), Kurak Giinler (Emin Alper,
2022) ve benzeri yapimlar gelmekte ki ayni durum 12 Eylil'e egilme
gayretindekiler icin de gegerli; fakat bu filmler, her ne kadar sansiir nedeniyle
alegorik ve degismeceli tercihleriyle “cagdas’lagsalar da tilkenin haletiruhiyesini
“halk¢1” veya sinematografik agidan devrimci bir hiiviyete oturtamamaktadirlar.
Sanatin ve sinemanin giderek daha fazla olciilebilir formiillere indirgendigi bir
cagda - Tirkiye'de ve diinyada - Portabella gibi yaraticilarin ve Umbracle gibi
yaratilarin ¢igir agiciligina, sinir tanimazligina yonelik ihtiya¢ da her gecen gecen

giin artmaktadir.
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